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Ozet:

Portre, insanin resmedilmesi anlamini tagisa da bir bakima sanat¢inin da resmedilmesi
manasini tasimaktadir. Karsilikli etkilesime dayali bir dinamik olusturan portre resminde
sanatcinin iizerinde yogunlastig1 imgeler onun sahsi tecriibelerine dayandigi gibi evriminin
bir parcasini da olusturmaktadir. Sadece malzemeye ve Olciiye dayali bir yaratimin portre
icin agiklayici olmadigi gibi yapilan isin ¢ok kiiciik bir kismini tanimlamasi sebebiyle eksik
ya da zayiftir. Sanat¢inin duygulari, hisleri sanata dair tutumlari diger bir deyisle 6zne olma

halleri portre icin belirleyicidir.

Sanate1 bakist ile iceride/ disarida var olan, yabanci ve askin bir gergeklikle nasil iligkiye
girebilir? Portre resmine ontolojik yaklasim ile sanat¢inin bakisini benzersiz kilan nedir?
Sorularin cevaplarina agiklik getirmeye ¢alistigim bu arastirmada portre resminde imgenin

benzersiz kilan bakiginin nereye yoneldigi cok dnemlidir.

Portre resimde sanatcilar da kendine has bakisin izlerini gercekgi portreler anlayisindan
daha farkli ele almistir. Kisinin i¢ diinyasindaki izlenimlerini gosteren imge diinyasi igine
katarak goriinmez kuvvetlerin ifadesi goriiniir kilan sanatc1 bir hakikatin pesindedir: “Ben
kimim?”. Bu sorunun cevabini portre resmi ile yola ¢ikarak arayan sanatg¢inin resmindeki
gerceklik ile kurdugu iliski, i¢e yOneltmis goriinenin ardindaki duyumsamalarinin,

yasadiklarinin 6z denetiminden ¢ikmig kendiliginden varoluslarin kesfidir.

Anahtar kelimeler: Portre; varolusculuk; imge
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1.GIRIS:

Evrende varolus ilk 6nce kaostan kozmosa dogru olmustur. Insanlar kendi bilinmezligini
anlamaya c¢alismislardir. Sokrates oncesi Ik ¢ag doga filozoflar1 varolusu ve evrende
insanin yaratilisini sorgulamiglardir. Bu sorgulama daha sonra bir¢ok diislince evrimi
gecirmistir. Bu gelismeler 15181nda portre sanati, kendini ifade etme bi¢imi olarak tarihsel

gelisimi i¢inde ¢ok genis yelpaze gesitliligi gostermistir.

Ik ¢aglardan giiniimiize portre; gegmisi yaklasik bes bin y1l dnceye dayanan ve kokenleri
Magara duvarindan gocebe kavimlerden ¢oktanrili inanis mitlere bir¢cok uygarliktan Roma,
Misir, Antik sanata uzanan ¢ok eski bir tlirdiir. Kiiltiirel yap1 bakimindan birgok degisiklik
gosterdigi gibi diisiince tarihinde birgok filozofun katkisiyla da geligsmistir. Platon’un ideal
kurami, sanatta agkin anlayisinda ideal giizellik ile Tantu've kral figlirleri temsil edilmistir.
Orta Cag felsefesinin tanrisal metafizik anlayista asul varligin Tanr1i oldugu genel kabuldiir.
Bu cercevede, dinin etkisinde, giicii; ikon resimleri temsil etmis ve bu dogrultuda gelisim
gostermistir. Bu gelisim ile birlikte temsil olarak portre, zaman i¢inde insani birey olarak
evrenin odagina ¢evirmistir. Bu odak diislince evrimiyle Descartes’in cogito (diisiinen
varlik), Leibniz’in Monad Kurami, Spineza’nin Tanri-Doga Birligi, ortak tdz anlayisi
Hegel’in Evrensel Tin anlayisi, Heidegger Dasein insanin kendi otantik varolusunu
kendilik bilinci vb digerleri varoluscu felsefecilerin karsi ¢iktigir metafiziksel ontolojiler

olmustur.
Coziim:

Bu yazida insanin varolusunu anlama evrelerinde sanat ve felsefe ile varoluscu sanat ile
sinirli tutularak portre ve ben, birey olma olgularina ¢dziim olarak deginilmistir. ilk dnce
Ronesans ile hiimanizm sanat ve bilim alanindaki en biiyiik gelismelerin oldugu aydinlik
bir ¢ag olarak insan evrenin odagima merkezine konumlanmistir. Astronomi, giines
merkezli evren modelinin bulusuyla tek odakli perspektif anlayigina alisik olan goézlere
yeni bir gérme bi¢imi 6neren bu gorsel tavir, fotografin icadina degin birinin goriiniimiiniin
kayda alinmasi i¢in tek yol arayisi portre resmi olmustur. Bu donem portre sanat1 6nemli

bir yer edinmistir. 19. Yiizyildan baslayan ¢oziilme ile bireysel kimlik duygusu ortaya
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cikmasiyla, nedeni olarak modernite gosterilebilir, fiziksel ve kiiltiirel varolusun

sorgulanmasi tetiklenmistir.

Aydinlanma dénemi “birey olma” kavramu iizerine disiindiiren, geleneksel karakterden
bireysel karaktere dogru olmustur. Sanat¢inin odagini ayna karsisinda harekete gegiren
yiizlesme en 6nemli arag otoportre ile merkeze kendini koymustur. insan vardir ve var olma
stireci boyunca buradadir. Varolus 6zden 6nce gelir varolus bir hiimanizmadir aforizmasi
ile dzgiirliigii sorgulamustir. Insanin kendi kendine bakabilmesi igin yiizyillar gegmesi
gerekmigstir. Toplumsal kimlik olarak bu ¢o6ziilme bireyin kendine has karakterine
bagimsizligi anlik yanilsamadan baska bir sey degildir artik. “Kendini bil.” in hilmanist

hedefinin yerini kayitsizlik ve ¢oziilme almustir.

Diisiince tarihinde ve sanattaki degisimin etkisi; sanat¢inin bakis odagim ice yoneltmistir.
Freud ile psikanaliz yonteminin gelismesi bireye bakisin farklilasmasina neden olmustur.
Portre temsilerinin odagi, insanin i¢ diinyalariyla ve duygulariyla tasvir edilmesi olmustur.
Bu da portrenin kisi tizerindeki etkisini artik bireysel varolus olarak etkilemektedir. Bunun
ortaya ¢cikmasinin sebebi ise Avrupa’nin kiiltlirel diistincesine egemen olan yeni bakis
acisidir. Bu bakis agis1 modern ¢agda ¢esitli sanat akimlarinda yansimalarla insa edilirken,
bununla birlikte, modern c¢agda 6z farkimdaligin kokenlerini ve detaylandiriimasini

diisiindiigiimiizde, “yansimanin’ ¢ok anlamli bir cisimlesme oldugunu goriilmektedir.

Sanat¢inin yasar gibi oldugu “aynanin tersi evresi” portre i¢in artik bir doga bigimlemesi
degil plastik bigimlemedir. Bu plastik bicimlendirme 20 yy da toplumsal siyasi yikimlar,
savaglar sebebiyle yiizeye c¢ikmistir. Varoluscu sanata siklikla yapildigr gibi endise,
yalnizlik, “garesizlik, umutsuzluk, yabancilasma gibi durumlarin psikolojik 6zellikleri
varolus, hi¢lik, bosluk ve uzaklik kavramlarinin ontolojik anlamlari iizerine sorgulanmustir.
Bu yiizden Jean-Paul Sartre’in varolusculugun sanattaki en ytiksek ifadesi olarak saydigi
insanin Ozgiirliikk arayist olmustur. Bu arayis; var-olma, kendini tanima temsil edilme
siireglerini icermektedir. Nitekim bu siiregler kavranmaz olur ve bu kaos iginde benlik,
kendi parcalanigini bireyin birligi ve bagimsizligini anlik ve goreli bir yanilsamadan bagka
bir sey olmadigimi gormektedir. Sonug¢ olarak insanin yillardir cevabini aradigir “Ben

kimim?” sorusu portre sanat¢ilarinin gercegin ardindaki varolusun kesfiyle sonuclanmistir.
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Bu baglamda portre sanatina baktigimizda, insanin kendini bulma kesfi; gectigi esiklerin,
cesitli diistinsel, sozel, gorsel ifadesine evirilmistir. Sanat¢ilar insanin evreni
anlamlandirma yolculugunda kendisi ve etrafinda gelisen dinamikleri takip etmis, anlama

anlamlandirma siirecleri, liretkenlik ve elestirel olma yetilerini giiglendirmislerdir.
BULGULAR:
1.1. Imge Nedir?

Farklilig1 arama, onda derinlesme ve farkli olani “6zgiirlestirme” olarak ifade eden sanatci,
siradanliktan siyrilip, yeni anlamlar yiikleyebilecegi sanatsal iiretme g¢abasina, ontolojik
tavir i¢ine, girmistir. Bu varolus bi¢imi sanatta imge yolu ilegerceklesir. imge nasil var
olur? “Duyular aracilig1 ile elde edilen ilk malzemeler imgelerdir. imge dnce gozde belirir.
Buna retinal imge denir. Sonra bu imgelerden kimileri daha sonra hatirlanmak tizere bellek
depolarina gider. Bunlar da bellek imgeleridir. Bir de canli ya da silimsiz imgeler vardir.
Bunlar, goriildiikleri anda, olduklari gibi saklanirlar. Canli imgeler uzun siire
gorlintiilerinin us da koruyan imgelerdir”(Kirigoglu, 2002, s. 173). Sanata imgelem
yaratma siirecine algilarimiz eslik eder. Algilarin birlesmesiyle kavramlar olusur. Imge bir
benzerini yaratmak, aslindan kalan izleri yansitmaktir. D1s ya da i¢ gercekligin isaretgisi
olan imge, aslinin isaret¢isidir. Bubaglamda sanatin imgelem yoluyla siireci goriintii olarak
varligini ortaya koyar. imgenin bu doniisiimii devam eden siiregte statii arayis1 yerine yiizde

ifade arayis1 olarak goriiniir.

Maniyerizm ile baslayan ve Barok ile devam eden siirecte sanatcilarin kendi yiizlerini de
sorun edindiklerini gérmekteyiz. Bu baglamda bakildiginda imgeler kendi baslarina var
olamaz ve temsil ettifi seye gondermelerde bulunarak konusabilir. Imge varligini
yaraticisina bor¢ludur. Ciinkii onu goriliniir hale getiren yaraticisidir. Zihinde goriinmez
olan bu sayede goriiniirliik kazanir ve bizimle iletisime geger. Peki, ama nasil? Bu
doniisiimde sanat¢1 bu sayede kendi varligini imgesinin bakislarina gizlemis ve somut
varliga doniligmiis olan imge doniisiimiinii tamamlamistir. Goriintiisii ile yeni bir varliktir.
Sanat¢inin kendisi ile yiizlesmesidir. Oto-portreler sadece sanat¢inin goriiniisii hakkinda
fikir vermez, onun ruhsal durumu ve kisiligi hakkinda da 6ngdrii saglar. Bu dngdriileri en

net okuyabilecegimiz 6rnegi teskil eden Rembrandt Van Rijn(1606—-1669). Rembrandt’in
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portre serisi adeta “varolus” a iliskin sorunu anlatir (Soysekerci, 2015, s. 263). Zorlu

yasaminin izleri yiiziindeki degisimle a¢ik¢a goriiliir.

Figure 4. Karlsruhe, Staatliche  Figure 5. Edinburgh, National  Figure 6, Hague, Royal Cabinet  Figure 7. Washington, Mational
Kunsthalle, c.1645 Gallery, 1659 of Paintings, 1669 Gallery of Art, 1659

Rembrant’in goriinen suretinin; ardinda kendinden ¢ok emin, cesur degisik ifadelere sahip
yliz olarak Diinya bizden yansiyan degildir bir anlamiyla; bizim bir kuruntumuz,
uydurdugumuz bir sey degildir. Bize yansiyandir: bize yansiyan, bizi de igine alan
gorlintiidiir. Kaynagi yalnizca biz degilizdir, bizimle tim diinya, tim evren bizde

odaklanarak yansir. (Batur, 2004)

Tarih boyunca sanatgilar - ve belki de en iinliisii Rembrandt - otoportreleri ruhlarinin gorsel
bir yol haritas1 olarak gordiiler. Biitiin bunlar, yiizden fiskiran yasam duygusunu
giiclendiriyor. (oevre) Bu noktadan sonra otoportre ve portre sanatinda bir yol ayrimina
gidilerek sanat¢ilar i¢in goriinenin aynen resmedilmesinin Gtesine gegme zorunlulugu

ortaya ¢ikmaya baslamist1 denilebilir.
1.2. Sanatcinin Yiizle Iliskisi:

Yiiz, her zaman “orada” olan varligiyla sasirticidir ve bakisin nesnesi olarak
kavranilamayandir. Bireyin kimligi ve benligi, yliz araciligiyla kendini olusturur. Kim
oldugumuzu bize sdyleyen, yiiziimiizdiir. Bireyin yiiziiyle olan iliskisi, benligiyle olan

iligkisini de belirler. Bu beliris ardindaki karsilagsma yiizlesme ile ayr1 bir kapi aralar.
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Nicole Avril, Yiizin Romani adli eserinde yiizii “Yiz dokunma diginda biitiin
duyularimizin merkezidir.” seklinde tanimlar. (2005, s.11) Yiiz, insan viicudundaki diger
hi¢bir par¢anin olmadigi kadar sorgulama giicii ile donatilmistir. Bizi karsilik verme
durumuna sokar. Bir karsilasma kapisi, bir giris, ziyaret, ylizlesme ve basl basina bir
eylemdir. Bu temel amag, sanatta yiiz goriislerini ortaya ¢ikarmaktir. Bunu yaparken de,
sanattaki bakigin degiskenligini; ¢aga, zamana, zamanin ruhuna doniik bicimlenmesini

anlamak, anlatmaktir.

Portrelerde oldugu gibi gercek hayatta da bizler, insanlar1 6ncelikle yiiz ifadelerine gore ve
ozellikle de yiizlin arkasindaki canlinin bilingli ya da bilingdisi-bi¢imde ylziine hangi
sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas alarak degerlendiririz. Dolaysiyla bir portrede
temsil edilen kisideki biitiin karmasikliklar “tek bir yiiz” tarafindan agiklanmamalidir. Bu
temsil edilen yiiz portrenin amacini tanimlayan .anlami ya da anlamlar kiimesini

kapsamalidir.

Portrede sanat¢inin, “Yiizde gercek nedir?” sorusuna yanit-aramaya c¢alistig1 anlam arayisi
, “Portrede ger¢ek nedir?” sorusunu anlamlandirmaya ¢alisan sanat¢i i¢in ¢ok yonlii bir
acilimdir. Tolstoy’a gdre bu bilinmezlik ortak benzeyiste agiga ¢ikan duygu aktarimini
basaran her sanat eseri basarilidir. Tolstoy sanat¢inin duygularini aktarmasinin yani sira
okuyucunun da bu duygulara ortak olmasi gerektigini savunmaktadir. Bu da sonsuz

degiskenlikte ortak bir anlam ile yiizlestirir.

Rainer M. Rilke’e gore; Ornegin ne ¢ok insan yiizii varmis da hi¢ farkina varmamisim. Bir
slirii insan var, fakat yiizler daha da fazla; ¢ilinkii her insanin yiizii birkag¢ tane. Ayni yiizii
yillar y1l1 tagtyanlar var; tabii eskir bu yiiz kirlenir, kivrimlarindan agilir, yolculukta giyilen
eldivenler gibi bollagir. Tutumlu basit kimselerdir bu gibiler; yiizlerini degistirmez,
temizlemeye bile vermezler. Nesi varmis derler ve kim onlara bunun aksini kanitlayabilir?
Simdi madem bir¢ok yiizleri var, Otekilerini ne yaparlar sorusu gelir akla.
(https://savaska.wordpress.com/2010/08/26/malte-laurids-briggenin-notlari-rainer-maria-

rilke/ et: 20.12.2022)

Deleuze’e gore yiiz; “(...)bedenin bir parcasi (yiiz) alimlama organlarinin araci haline

gelmek i¢cin motorsalligin 6ziinli feda etmek zorunda kaldiginda, bu organlarin artik
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temelde yalnizca hareket egilimleri ya da tek bir organ icin bir organdan digerine, yeginsel
dizilere girme yetisine sahip mikro hareketleri olacaktir. Hareketli olan, uzanim hareketini

kaybetmistir ve hareket de ifade hareketi haline gelmistir (Deleuze 2014 s. 121).

Duygu ve anlam bakimindan sonsuz bir ¢esitlilik gosteren yiiz, var olusun belirdigi zorlu
bir sahne olarak degerlendirilebilir. Yiiz, gercekligi ve temsilleriyle birlikte ben-6teki
diyalektiginin merkezinde bir fenomen olarak pek ¢ok disiplinin temel meselesi olmustur.
Yiiz, bir bilmece olarak her zaman “orada”dir. Seffafligin imgesi bi¢iminde, bireyin gorsel
temsilinin sunumunu gerceklestiren yiiz, modern hayatta kaybolmusg, gibidir. Yiiziin kendi

gercekligi yerine artik sonsuz sayida liretilebilen imgeleri vardir.

Yiiziin metalagsmasi sonucu, “Levinas’in agkinligin ortaya ¢ikmasina en uygun yer olarak
ifade ettigi yiiz’lin, gercek anlamim yitirdigi ve seffaflagtigi one siiriilecektir”’( Breton,

2018, 5.12).

La Bruyere, Bir yiiziin psikolojik yonelimlere isaret ederek bir cografi harita gibi ya da yer
yer ipuglariyla dolu bir olay yeri gibi okunmasmi tavsiye ederek yiiziin 6nemini ortaya
cikarmustir. Yiiz, canli ve bilmeceli‘bir bigcimle bireysel, buna karsin kii¢liciik bir farkin
mutlakligin1 agiga vurur. Sozciigiin kapali anlaminda sifredir, bilmeceyi ¢dzmeye bir

cagridir. Yiiz insan varolusunun anlam kazandigrana yerdir.( Breton, 2018, s. 12)
TARTISMA:
1.3. Varolusculuk Baglaminda Portreye Bakis

“Insan ve vatlig1” iizerine kurulu olan varolusguluk, Sanat ve felsefenin en 6nemli tartisma
konusu olarak yilardir devam eden bir kavram olmustur. Diisiince tarihinde Insanimn
evrende varolusunu anlama cabasi ile séz konusudur. Varolus 6zden dnce gelir. Insanm
kendisinin yapip ettigi sey ilkesiyle insanin i¢inde yasadig1 toplumda bireyselligi agisindan
kendini gergeklestirmesindeki 6zgiirliik hareketidir. Sorumlugunu iistlenmesiyle ile olur.
Nihayetinde evrende insan vardir ve var olma siireci icinde buradadir. Bu baglamda
felsefenin sorgulamalarinin konusudur. Bu sorgulamanin bir benzeri sanat yapitlarinda da

yapilmustir.
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Peki, neden toplum ve birey hala iki bin bes yliz y1l sonra bugiin dahi varlik meselesine
ergin bir cevap bulamamistir? Bir bakima bu arayis siireci sanati gelistiren temel dinamik
olmustur. Sokrates’in en temel sorusuna kendinden sonraki filozoflar da cevap aramustir.
Buna cevaben; varoluscu felsefe ve sanat ele aldiklar1 6zgiirliik, se¢im, baskaldiri, korku,
kaygi, endise, sagma gibi ortak konulardan yola ¢ikarak hem zihinsel diizlemde hem de
maddi diizlemde eser iireterek siirece ortak olmustur. Varolusgu sanat incelenirken siklikla
yapildig1 gibi endise, yalnizlik, ¢aresizlik, umutsuzluk, yabancilasma gibi durumlarin
etkilesiminden dogan iliskiler yumagini inceleyen ve 6zneyi evrenin merkezine koyan

diistince sistemidir.

Ortacagda Descartes’e kadar olan zaman igindeki varolus iizerine diisiinceler, Tanri’nin
varligi, varolusu lizerinde yogunlasmistir. Fakat Descartes ile varolus diisiincesi farkli bir
boyut kazanmistir. Descartes “Diisiiniiyorum o halde varim.” soziiyle beraber varolus
diisiincesine kazandirdigi bu boyutta, ruh ve bedenin birligini ortaya koymaya calismistir.
Bu baglamda insan, diisiinen bir 6z ya da ruh olarak goriilmiistiir. Bunu ise Tanr1
kavramindan yola ¢ikarak agiklamaya ¢alismustir. Fakat bu noktada Kant, Descartes’in
goriislinii elestirerek, temeli bilgiye dayali olmayan hig¢bir seyin giivenilmez oldugunu ileri
siirmiistiir. Heidegger, Varlik problemi ile ilgilenmesine karsin, Varlik’1 arastirabilecek ve
“Varlik’in anlami nedir?” sorusuna yanit verebilecek yegane varligin insan oldugunu

diisiindiigiinden, felsefesinde insanin kendisi ve varlik algisi iizerine odaklanmustir.

Varoluscudiisiincenin pek ¢ok ana konu ve sorunlari ilkin Soren Kierkegaard (1813-1855),
Karl Jaspers (1883-1969), Gabriel Marcel (1889-1973), Merlau Ponty, J. P. Sartre (1905-
1980) ve Martin Heidegger (1889-1979) gibi geleneksel felsefeden farkli yeni bir felsefe
yapma tarzi ortaya koyan modern filozoflarlarda goriiliir. “Ancak, bu ad1 gegen filozoflar
bile birbirlerinden oldukga farkli diisiince aliskanliklarina, farkli amaglara ve inanislara
sahip olduklarin onlarin hepsinde ortak olan 6zelliklerin neler oldugunu tespit etmek pek
kolay degildir. “Su var ki varolusgulugu tanimlamak hig¢ te kolay degildir. Dahasi, onu
tanimlamak kadar siniflandirmak ve yorumlamak da giigtiir. Varolusgu felsefelerin en
basta gelen 6zelligi, insanla ilgili oluslaridir. Insan bir sekilde hep merkezi ilgi konusudur”

(Giindogdu, 2001, 5.96).
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19. yiizyilda yasamis Danimarkali filozof Soren Kierkegaard (1813-1855) tarafindan
“varolus” felsefenin irdeleme konusu yapilmistir. “Kierkegaard’a gore insan ancak kendini
bir birey olarak var etmekle anlam kazanir. Bu onun i¢in hem bir 6devdir, hem de bir
bakima “temel yapimiz aslinda her zaman kendi haline gelmek zorunda olan bir ben olarak
diizenlen[digi]” (Giindogdu, 2007, s.97) i¢in bir zorunluluktur. Bu zorunluluk tanriya
baglidir. Ateist olan Sartre, bu zorunlulugu gelistirmis, Oznellige bireysel iradenin
se¢imlerinin sonuglarina onem vermistir. Bu nedenle insanlar biitiin yaptiklarindan ve
secimlerinden sorumlu olan bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitlin bunlara genel
olarak baktigimizda ise, insanin “diinyaya firlatilmis” bir varlik oldugu diistincesi ortaya

cikmaktadir.

Varliktan ¢ok insanin yasantilar1 {izerinde duran ve varolusun 6zden ‘Once geldigini
savunan bir felsefe dgreticisi olarak varolusguluk 20. yy.m bir felsefe akimidir. Varolus
kavramindan yola ¢ikan bu varolusguluk akimi varoluscu bir felsefe diisiincesini temel alan
biitlin digiinsel ugrasilara verilen bir isim olmustur. Bu zorunluluk 20. yiizyilda
Varoluscguluk felsefesine evirilmistir. Varolusgulugu tek bir filozofa ait oldugunu ileri
siiremedigimiz gibi, bir okulun ya da‘akiminda aynu tiir 6zellikleri gosteren bir diisiinceler
yiginin1 da igermez. Tek bir_varolusculuktan s6z etmek imkansizdir. Bu nedenle,
varolusgulugu tek basina almak yerine ¢aginin insan sorunlarini tespit eden, sorunu analiz
ederek Oneri getiren bir tiir bireyin somut yagamina ¢6ziim arayan bir diisiince akimi olarak
gormek daha dogruolur. Bu diistince akimina aydinlanma filozoflarinin katkis1 biiytiktiir.
Insami ergin olmama durumundan kurtarmak isteyen aydinlanmacilarin amaci felsefi bir
tavirdir ve her alanda aklin egemenligini savunarak insanlarin otoritelerin baskisindan
kurtulmasini amaglar. Aydinlatilmasi istenen sey ise olayin biitliniine bakildiginda insanin
kurdugu iliskilerin temelleridir. Bu yolla insan, hayatin anlamin1 ve diizenini ¢6zme
olanagi elde eder ve erginlesir. Bu dénemde kafalarda su soru yer etmeye baslamistir: -
Eger doga anlasilabiliyorsa, insan ve toplumda anlasilabilir, dyleyse neden insan ve

toplumu da bilimsel olarak yeniden kurmayalim?”’

2.Varolusculugun Uc Farkh Yorumu: Bacon, Freud, Giacometti
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Filozoflar, diizeni degistirebilmek i¢in felsefeyi halka yaymak ve gilindelik yasamin
icerisine dahil etmek icin ¢esitli yollar denemislerdir. Her insan gibi her felsefede ¢aginin
cocugudur. Bu felsefeyi ortaya cikaran, onu emziren, biiyliten, gelistiren ise icinde
bulundugu o dénem ve ¢agin kendisidir. Cagin ruhu; dili ve davraniglariyla bu felsefenin
tiim derinliklerinde sinmis, felsefeyi kendi aynasi konumuna getirmistir. Sanatg1 bakisi ile
i¢inde yasadig1 toplumun dénemin kendi yaratim pratiklerini dogurur. Ornek olarak Bacon
“goriinmez kiivetleri goriinlir kilinmas1” fikriyle; Freud, varligim1 kanitlama cabasiyla;
Giacometti, hakikat arayisiyla. Onlarin sanat anlayislar1 baskaldir1 olarak goriilebilir.
Toplumda 6zne birey konumuna yeni a¢ilimlar yarattig1 6zgiirliik arayisi sorgulamalarin
akilciliktan varolusculuga diisiince merkezinin kaymasina sebep/olmustur. Bu degisimin
hem 6znesi hem nesnesi olan sanatgilar da bu yolda yeni bigimler almistir. Ozellikle, sanat
tarthine damgasii vurmus {i¢ biiylik ressam: Bacon, Freud, Giacometti bu davanin en

onemli figiirlerindendir.

Biz bu ¢aligmada Sanat eserlerine varolugsal havasi katan seyin lislup degil, ruh hali ve
diisiince oldugunu gosterme ¢abasindayiz. Bu diisiince ¢ercevesinde kolayca bir gruba
yerlestirilemeyecek pek ¢ok sanatcifigin de aymisi sdylenebilir: ele alacagimz Isvigreli
Alberto Giacometti (1901-1966), ve Ingiliz Francis Bacon (1909-1992) ile Lucien Freud
(1922dogumlu).

Lucien Freud'un grilesme, sarkik, giindelik insan eti gergegini yakalama takintis1 ve
Francis Bacon'in et ve kafalar1 kesfetmesi, en kotiistiniin gerceklestigine dair beyhude hissi
uyandiran, hem varolusgu bir yoruma hem de daha dogrudan bir ayna analizine agiktir.
Sanatcinin gerceklik algisina hizmet eder. Bu bir imge ger¢eginin varolus sorunudur.
Ancak calisma, varolusgu felsefenin ortaya ciktigi donem ile Ortiisen modern resim
siirecinin ressamlarindan Bacon, freud, Giacometti’nin incelenmesi ile sinirlandirilmastir.
(Caligmanin ad1 gegen ressamlarla sinirlandirilmasinin nedeni, varolusguluk felsefesinin net
olarak adlandirildig1 dénem ve sonrasinda yer alan sanatc¢ilarin yapitlarindaki varolusgu

izlekleri tespit etmenin daha net verilere dayandirilabilecegidir.

2.1.Varoluscu izlekleri Barmndiran Uc¢ Ressam: Bacon, Freud Giacometti’nin

Yapitlarinn Plastik A¢idan Incelenmesi
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2.1.1. Francis Bacon: Baskalasmis Imgenin Bakis1

RESIM 1: Henri Cartier-Bresson | Lucian Freud Londra 1997

RESIM 2: Alberto Giacometti, 1957 FRANCE - CIRCA 1957: Sculptor And Painter Alberto
Giacometti In His Parisian Studio, 1957 (Photo by Robert DOISNEAU/Gamma-Rapho/Getty

Images)

RESIM 3.: Francis Bacon At His Studio In LondonlIrish-born British figurative artist Francis Bacon
(1909 - 1992) sitting in his studio~in London  on 11th March 1975. (Photo by Terence
Spencer/Popperfoto via Getty Images)

20.yiizy1lin figiiratif ekspresyonistlerinden Ingiliz Ressam Francis Bacon’mn (1909-1992)
eserlerinde  varolusguluk diisiince sisteminin etkilerini fazlasiyla gormekteyiz.
Deformasyon teknikleri yoluyla, yiiz ve kimligin tasvirine yaklasan post-modern bir portre
bigimini miijdeliyor. “Ingiliz ressam Francis Bacon, Varolusculuk Felsefesinde oldugu gibi
insan varligma iliskin yaptig1 sorgulamalarin sonucunda yarattifi resimleri, insanin
kendinin farkina varmasi ve 6zgiirlesmesi arasindaki acilarinin sonucunda nesnel varligi

iizerinde olusabilecek bicimleri, bigimsizlestirerek yansitmaktadir.” (J. Berger, 1998, s.37)

Imge, icerdigi varolussal bicimi geregi kendi giiciinii ortaya koyar. Bu baglamda Bacon
imge diinyasin da deformasyondan goriiniime imgeler yaratim s6z konusudur: Bacon
Figiiratiflikten ayrilmis Silinmis bir yiizlin potansiyeli tiikenmemistir. Bu potansiyeli bi¢im

bozarak ortaya koyar, bunu bir yliziiniin taslagi tarafindan baskalasmistir. Kendi travmatik
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deneyimini imgeye donistiiriirdli, Freud yen bakis agisiyla esrarengiz yaklagimi ile

karsilasiriz.

RESIM 4: :Francis Bacon, Bir Otoportre i¢in U¢ Calisma. Kredi...Sotheby's

Francis Bacon'in resimde, Bedenin/6znenin/bireyin kuvvetler/akislardan olustugunu
gostermek ve Ozneden daha eski olan, 6zneyi kompaktlig1 i¢inde carpitan degistiren
doniistiiren ve onu sonra ihlal eden katharsis'e yiikseltir. Sonra kalan, yani bir
yogunlagma/kuvvet alani olarak beden/6zne (arzu) akimlari /yol istasyonu/disaridan gelen
giiclerin aktarimi/ilkel kaos/doga/kiiltiir, bir tiir yari-kendini referans alan dongii olusturur.
Y ok olduktan sonra,parcalanip yeniden birlesir — bir yol tarafindan/yol olarak olusan varlik
daha biiyiik arzu akintilarinin istasyonu. Bunun nasil oldugunu Lacan (ve Schopenhauer)
ve Bacon'in sanatinin gériinmez giigleri goriiniir kilmakla ilgili oldugunu arastiran harika

bir kitap yazan Deleuze,

Bir gii¢ alan1 olarak 6zne/beden... Bacon'la ilgili olarak akla ¢ok sayida baska c¢agrisim
geliyor: insan ve hayvan arasinda ayirt edilemez bolgeler"kuran (ac1 ¢eken, eziyet ¢eken
insan hayvan olur / ac1 ¢eken hayvan olus insan olus Soyutlamanin egemen oldugu tarihsel
bir baglam i¢cinde Benzer sekilde yogun bir ressamin van Gogh'a yaptig1 gondermeler, tek
basina kendi i¢inden bir seyler yaratan. Kendinden kurtulmak isteyen beden fikri (en

belirgin 6rnegi Ciglik motifi) ve baska bir seye donilismek istiyor. (2010, s.56)
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Figiirden figiiral olana bu doniis yeniden ifade bulur. Gilles Deleuze resimlerde ortak
paydasini figiiral (“Ura figiliratife™) ve sinir sistemini dogrudan etkiledigi gibi deforme eden
kuvvetler ve terim tarafindan neyi tanimladigini duygu temsilini goriir. Deleuze’ye gore
“Bacon'un eserlerinin 6zii belirleyen goériinmez giiclerin i¢indeki herhangi bir fark
edilebilir form hareket ve hangisi bizi tamamen radikal bir sekilde etkileyen: Sanatta ve

resimdeki, formlar1 yeniden liretmek veya icat etmek, ama gii¢leri yakalamak™(2010, s.56)

Bacon, sanat kariyeri boyunca yaptigi oto portrelerde, yasadig1 olaylara kars1 gosterdigi
sabr1 ve gbzlem giiciinii gostererek, hayati kaosunu kendi i¢ diinyasina/¢cekmis ve burada
bazen kavgali bazen de barisik duygularla kendini ifade etmeye ¢alismistir. Sanat1 ile
goriinmez kiivetleri goriiniir kilmistir. Bacon, resimlerinin tipki Yunan tragedyalar1 gibi
izleyiciyi hayata daha siddetli bir bicimde dondiirmesini istiyordu. Ustelik bunun herhangi
bir anlatimla, sembolizm ya da yorumla degil, resmedilen imgenin islenisi ve etkisi
sayesinde olmasini istiyordu. Ona gdore asil zorlukiilliistrasyona basvurmadan olabildigince
gergekei olmakti. Gergek tipki vahsi bir hayvan gibi kapana kistirilmaliydi. Bu oldukga
belirsiz bir siirecti, ancak ressam tam olarak ne yaptigimin bilincinde olmadiginda

gerceklesmesi daha olasiydi. Ressam sadece bir araciydi, yaratici degil.

“Bacon’a gore en iyi resimler, en umulmadik olanlardi” (Hauser, 2017, s. 7).Dolayisiyla,
hikaye anlatmayan, durum tespiti yapan figiirler yapmaktan vazge¢memistir. O anin
resmini ¢eker. Cogu zaman o an igerisindeki imgenin kim olugunu bile bilemeyiz fakat
sanat¢i, baskalasmis bedeni tiim acikligi ile Oniimiize sermekten c¢ekinmemistir.
Deleuze’iin imge diislincesi hatirlanirsa, resmin seyleri temsil etme gibi bir gérevi yoktur.
Resim, “duyguyu resmeder” (Sauvagnargues, 2010 s. 161). “Bu duygu boyutu ise, gii¢ ile
ilgilidir. Boyle bir resim de anlatisal diizeylerden bagimsiz halde gosterdigi seyin suretini
gostermeyi birakan bir ressamin eseridir. Deleuze’iin bugiiniin sanatindan bekledigi de
budur” (Goodchild, 2005, s. 298). Bir resim kligelerden, “kendiliginden olan”dan (Deleuze,
2009b, s. 40) ve sansasyonel olandan uzaklastikca degerli olmaya baslar. Ressamin bu
ylizlesme islemine girismesinin yollar1 vardir. Bacon da hayatin ve yliziin gegisli durumunu
benzer sekilde kavramis ve sanatina aktarmistir. Ciinkii onun otoportreleri net bir yiiziin
anlatimindan daha ¢ok yiiziin farkli durumlarinin gecisini gosterir. Olus Felsefecisi

Deleuze, Bacon’un resimlerinden etkilenmis ve olus felsefesi ile sanat¢cinin eserleri
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arasinda iliski kurmustur. Deleuze, Bacon’un portrelerinde gordiigii yiiziin gegissel
durumunu, onu 6zne yapan Ozelliklerin {istiinde, 6zneden oOte “bir kafa” oldugunu
vurgulama cabasindadir. Kavraminin gorsel agilimin1 Bacon’un oto-portrelerinde goriir.
Deleuze’iin Bacon’un portrelerinden ilhamla vurgulamak istedigi, platonik idealizmi ters
yliz ederek, 6znenin pozisyonuna yiiz ¢evirmektir. Bacon portrelerinde gercegi arayisi bir
gecise dontistlirmiistir Bacon’un bu tavri Cezanne’dan kopyaladigini belirtmis ve
“rasyonel olmayan”, beyinle iliskili olmayan “duyumsamayi resmetmek” olarak

aciklamustir.

Bu nedenle Deleuze’e gore; figiir, tam olarak organsiz bedenle karsilik bulur, Yani; bu
“organizmay1 bedenin yararina, yiizii ise basin yararina bozmaktir”. Deleuze (2009,
s.40),Bacon’n figiirleri, “Goriinmez kiivetleri nasil goriintir kilabiliriz ?”’sorusuna resim
tarihinde verilmis en harikulade yanitlardan biridir. Ve bu Bacon’in tiim bas dizileri i¢in,

otoportre dizileri i¢in gegerlidir.

Bacon, resimlerinde mekan kurgusunda eseri. donemin elestirmenleri tarafindan “iginde
yasadiklar igren¢ diinyanin bir yansimasi” olarak tanimlanmistir. Yasadigimiz diinyanin
insanin kafeste sikismislik duygusundan katarsis yasatir. Bacon’un resimlerinde tipki
Bergson gibi iki tip zaman yardir: dlciilebilen zaman ve birde &lgiilemez olan. i¢ suur
dedigi siire, olus halinde duyumlarin olup bitigi akis halindeki siire. Bergson’a gore siire,
matematik zaman bir ¢izgidir. Olgiilen ¢izgi devinmemekte, oysa zaman devinmektedir.
Cizgi olup bitmistir. Zaman ise, olup bitmekte bulunan, her seyin olup bitmesini

saglayandir.

2.1.2.Lucian Freud: Varhigin Kamiti Olarak imge
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RESIM 5:Lucian Freud: Otoportreler Freud'un 63 yasinda yaptigi Yansima (Otoportre), 1985.
Tuval iizerine yagl boya. irlanda; Modern Sanat Miizesi'nden 6diing alinan 6zel koleksiyon. Resim

©Lucian Freud Arsivi / Bridgeman Resimleri. Nezaket.

Lucian Freud, Bacon’la birlikte Britanya'nin savas sonrasi en onemli figiiratif ressami
olarak kabul ediliyor. Cocuklugunuve gencligini II Diinya Savasi'nin golgesinde geciren
Lucian Freud, resim sanatina bambaska bir bakis acis1 getirmeyi basarmistir. Cagdas
sanatin git gide soyuta kaydig: 20. yiizyilda figiiratif resim ve portreye sadik kalan az

sanatgidan biriydi.

Freud, gercekte 6znenin varolusunu artyordur. Freud i¢in 6nemli olan yiizden ziyade
deriydi, kisinin bireyselligini ortaya koyan seyin deri oldugunu diisiinmiistiir. Modern
toplumda kimlik sorunlarina kafa yorarak, zihinsel yasamin, diislinmenin ve diisiinmenin
yeri ile baglantili oldugunu dile getirmistir. Fiziksel varolus, 6lim ve ¢iiriime ile ilgili
zaman ve mekan sorunlar1 onun eserlerinde ortak izdiistimleri olusturmaktadir. Yontemini
kopyalamaktan ¢ok vizyona dayandiran Freud, modele yogun bir sekilde yaklasir, istilaci
bir bakisa sahiptir ve onlar1 genellikle alisilmadik ve kirilgan konumlarda tasvir eder.
Portrelerinin gercekte olmasini istedigini kendisi iddia ediyor. Tasvir edilen kisiler ve

renginin cilt islevi gérmektedir.
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Freud'un insan tasviri empati uyandirir ve bize digerini bir birey olarak almamiz1 hatirlatir
(belki Levinasg1 bir anlamda), ama ayni zamanda asagilayicidir. Bu insanlik durumunun
bir tasviri olsa bile. Freud'un portreleri, fiziksel varolusu ile orada vardir. Katmanlarin
yogun boyalar ile imgesel algida bireyin yalmzhigina iliskin psikolojik diirtiilerin
gercekligini verir. Bu boya katmanlari ile duyguyu daha etkileyici hissettirir. Kalin boya
ile impasto kullanarak, insanlarin viicutlarini biyolojik olarak yasayan ama ruhsal olarak
yorgun cilt portreler arasinda kavrami yabancilasma yani yiizle ilgili duygular

tekillestirme esasina dayanir.

Lucian Freud, kendi portreleriyle de taninir. Tasvir ettigi diger portrelerden higbir fark:
olmayan ve formun yanlis kullanildigir bu resimlerden 1963 yilinda yaptig1 eserin adi
Lucian Freud, kendisine benzer, ancak rahatsiz edici, 1lkel ve hatta tarifi zor bir gerceklik
algis1 olan bir adam tasvir ettiler. Lucian Freud: icgiidiisel ve korkusuz otoportreleri ile

kendi imajiyla stirekli bir yiizlesmeye yol agmistir.

Kendisine iyi bir model olup olmadig1 soruldugunda Freud, “Hayir, kendime baktigimda
aldigim bilgileri kabul etmiyorum, sikintt burada basliyor.” yanitin1 verdi. Freud’un
resimlerinde kendi gergekligimizle, kendi cinselligimizle, yaslanan bedenlerimizle yiiz

yiize geliriz.

Zamanimizin en Unlil’ portre ressamlarindan biri olan Lucian Freud, ayni zamanda
kendilerini bu kadar tutarli bir sekilde tasvir eden ¢ok az 20. ylizy1l sanatgisindan biridir.
Neredeyse yetmis yila yayilan oto portreleri, 1939'da yaptigi ilk portresinden 64 yil sonra
yaptig1 son portresine kadar hem ruhuna hem de ressam olarak gelisimine dair biiyiileyici
bir fikir veriyor. Herbert Read, onu "varolusculugun girisleri" olarak tanimlamstir. Fransiz
gorsel kiiltiiri ve Jean-Paul Sartre'in kasvetli inanci, resminin inceligi ile bakiglarinin

yakaladig1 mide bulandirici diinya arasindaki ikilemi 6zetledi.
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2.1.3. Giacometti: iImgenin Uzamsal Varolusu

RESIM 6: Alberto Giacometti Large Black Head 1961 Medium: Oil Painting Museum of Fine
Arts,Boston

RESIM 7: Alberto Giacometti,Head Of Diego, (1953), 61x49,8 cm., Tuval Uzerine Yagliboya
Guggenheim Miizesi, New York

Isvigre’de Stampa Kdyii’nde dogan Giacometti; cocukken inzivaya ¢ekilecegi dev tastan
yapilmig bir tlir miinzevi magarasi olan Giacometti magarasi 6zellikle onun sanatinin
cocukluk hayallerinin basladigi yerin ;gizemini verir. Hayati boyunca daha sonra hig

cikmayacagi cocukluk hayallerinin atélyesi onun magarasiydi.

“Var olani ifade etmek sonsuz bir istir. Biri ¢ikip da su gordiigiimii resmedebilseydi... Ne
giizel olurdu. O zaman resmi birakabilirdim. Timiyle.” (Genet, 2007, s.79) diyen
Giocometti olanaksiz gordiigii bilmezin pesinde olmasini ise bunun salt bir doyum
oldugunu ileri siirerek amacinin biitiiniiyle bir hi¢ i¢in {iretim yaptigin1 sdyler.
Giacometti’nin sanati ile kendi ifadeleri arasindaki baglant1 her zaman acik degildir; ancak

eserlerine bakildiginda imgenin uzamsal varligi iizerine diisiindiigii agiktir.

1925 Paris’te ilk atdlyesini kurar. Giacometti'nin uzun yillar yasadigi yer olan
Montparnasse'deki kiigiik atdlyesinde ¢alisiyordu ve insanlarin ona gelmesi gerekiyordu.
Bunu yaparken ne yaptig1 hakkinda giinliik bir diyaloga ihtiya¢ duymustur. Arkadaslarini

model olarak secer onlar ile kendisi ve diyalog kurdugu yakin ¢evresindeki insanlarladir.
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Genet, Sartre, Beckett, Dupin, Leiris ve Bataille, Giacometti’nin yakin arkadaslariydi.
Onun imge diinyasi uzamsal bosluk i¢inde bakisi getirir. Mesafe onun i¢in 6nemlidir.
Uzamsal varoluglar felsefe de goriisleri ile Deleuze’iin “olus felsefesinde yasamin siirekli
belirlenimsiz bir akis igerisinde ereksiz ve dngdriilemez bir sekilde edimselleserek, statik
olmayan, yeni olanaklar yaratmasi” (2009, s.56) seklinde diisiiniilebilir. Bu noktada

Deleuze’iin Bergson’un felsefesi zaman ve mekan ile 6nemli bir iliskisi vardir.

Imgenin uzamsal varolusu baglaminda Giacometti eserlerinde zaman mekanuizam kavrami
arayis1 “vzaklik’tir. Giacometti uzaklik’1 sanat yapitlarinda gosterir. “Nesneler arasinda,
biitiin kopriiler atilmisgasina, bosluk her bir yere niifuz ediyor, hervarlik kendi boglugunu

yaratiyor.” (Sartre, 1999,s. 70)

Herkesin bildigi gibi, onun yapmas1 gereken sey dnceden belirlenmis bir resim degildir;
sanatg1 kendisini bir resmin kom-pozisyonuna verir ve yapilmasi gereken resim tam olarak
onun yapmis oldugu resimdir. [...] Resmin yarin nasil bir sey olacagini kimse sdyleyemez;
hi¢ kimse yapilip bitinceye kadar bir resmiyargilayamaz. Bir sanat eserinin asla sorumsuz
oldugunu soyleyemeyiz. Giacometti heykel yaparken lirik olurken, resim yaparken nesnel
olur. Heykele bir ressam gibi, resime ise bir heykeltiras gibi yonelir. “Bitmez tiikenmez
yalnizligina ¢are bulmak icin heykeltiras; diinyadaki nesnelerin ve insanlarin yerlerini

degistirmek i¢in ise ressamdir o.(Sartre, 1999,s. 73)

Ressamlar stirekli evreni alabildigince tuvallerine aktarmaya calisirken Giacometti
boslugu boyamaya calisir. Evrendeki seyleri tuvalinden atmaya calisir. Giacometti’nin
resimleri izleyiciyi ilk yaratma anina exnihilo’ya gotiiriir. “Her resmi eski bir metafizik
soruyu giindeme getirir: Bir sey yok degil de ni¢in vardir? Bu inat¢1, sorgulanamaz ve asiri

derecede diigsel olan sey nedir?”

Giacometti’in davasi var olan muazzam insanlik, bigim uzay ve agirlik konusundaki ustaca,
felsefi kesfiyle birlikte, onun savas sonras1t manzarada 6nde gelen bir ses haline getirdi.
Onun mirasi, insanligin varolusunda derinden, al¢ak goniilliikle anlam arayan, nasil
iletisim ve iliski kurdugumuzu kesfeder. Bu sanat¢inin kendinin eskimis yiiziine uzun uzun

bakmak gerekmez. Kendini diinyanin baslangicina yerlestirmek i¢in sahip oldugu sanatsal
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gurur ve iradeyi hissetmek i¢in Giacometti, cagdaslarindan daha gelismis secimler yapmis

sayar.

Nihayetinde dogustan gelen insanligimizin {istesinden gelip gelemeyecegimizin soran bir
sanatcinin mirasidir. Insanlarla iletisimi onun karakteri ve sanatinin ipuglarini verir. Sartre,
Giacometti’nin ¢ekingen bir kimse oldugunu, bu nedenle insanlardan kagtigini belirtir. Bu
ylizdendir modellerini yakin g¢evresinden seger. Genellikle yakin arkadaslari, kardesi
Diego, karis1 Annette, metresi Caroline “bir tabureye oturup ona saatlerce modellik
yaparlar. Portrelerinde sessizlik ve dinginlik asil malzemenin, boyanin ig¢ine sinmistir;
insan boyada ressamin o anki hareketlerinin izlerini goérebilir. Bunun, resmin boyanmasiyla
insanin ona bakmasi arasindaki zaman araligin1 kapatmak gibi bir etkisi vardir” (Berger,
2012: 31). Berger’in yaptig1 6zgiin resim tarifi, adeta Giacometti’nin olusturdugu eserler
icin yapilmistir. Sanat¢inin eserleri kendine has bir 6zgiinltige ve ayni zamanda da yaratma

pratigi iiretimle baglantilidir.

Gergek benim ig¢in, sanat yapitlari yaratma-gerekcesi olmadi hi¢bir zaman; neyi nasil
gordligiimii biraz daha biraz daha iyi anlamami saglayan gerekli bir arag oldu. Dolayisiyla
sanat anlayis1 bakimindan biitlinliyle geleneksel bir konumda oldugunu sdyleyebilirim.
Gergekligi kavramak igin.... Kendimi korumak icin resim ve heykel yapiyorum.

(Genet,2012, 5.263)

Varoluscu resim ve heykelin en temel 6zelligi ortaya konan yapitlarin simgesel bir bigimde
“temsil-edilen bir sey” olmaktan ¢ikmasidir. Yapitlar gercekligi herkese verildigi gibi
temsil etmek ‘yerine sanat¢inin kendine has bakisinin izlerini tasir. Giacometti’nin
gerceklik ‘ile. iligkisini kuran bakis1 iizerine diisiiniimii, onu oOncelikle siirrealizmden
koparan ardindan da hicbir sanat akimina sigmayacak bir indirgenemezlige gotiiren temel
ozelliktir. Oyleyse sanat¢inin bakisini benzersiz kilan nedir? Giacometti’nin resimlerine ve
heykellerinde bize yabanci gelen unsurlarin insan figiirinlin bi¢imini bozdugunu
diistinebiliriz. Ancak sanatci sadece gordiigiinii, bizzat kendisine goriindiigii gibi yeniden
yapmaya caligir. Giacometti kendisinden stirekli kacan goriiniisii yakalayip ona sahip

olmaya calistigini iddia eder.
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Sartre, Giacometti’nin sanatini, sihirbazlarin sanatina benzetir. “Ona gore biz kandirilmaya
istekli oldugumuz i¢in onun resimleri yagamsallik elde eder. Giacometti’nin niyeti “bize
tam dogru bir goriintlii sunmak degil [...] ger¢ek insanlarin varoluslar1 yoluyla, igimizde

hisler ve davranis tarzlari uyandiran imgeler tiretmektir” (Sartre, 1999, s.82).

1961 de Pierre Schneidr’la soylesisinde; “Gergek olanin karsisina oturmaya ne zaman

yeniden basladiniz?” sorusuna Giacometti cevaben;

Bir giin, modele bakarak, ne olursa olsun, bir sey yapmanin olanaksiz oldugunu unutarak,
bir modelle ¢aligmaya basladim kapana kisildim; giderek daha net gorecek yerde, goriisiim
gitgide bulaniklasiyordu once bilinen gerceklik vardi-duragan gerceklik 1945°ten sonra
sona erdi. Bununla birlikte s6z konusu portre resimlerinde ' modelin kendisinin daha en
bastan ortadan kalkmasinin yaninda tamamlanmamis izlenimi veren gercekligi ile varligin
mutlak dogrulugunun da ortadan kalktigi ve bilingli indirgemenin sonucunda kendi
yasalarini yarattig1 anlasilmaktadir. Insan1 konu alan resimler hakkinda ne diisiindiigiimii
soruyorsunuz bana. Bu soruya tam olarak cevap verecegimi tam olarak bilmiyorum yontu,
resim desen benim i¢in her zaman, dis diinyayi, 6zellikle de insan yiiziiniin ve insanin
biitiiniinli ya da yalin bi¢imiyle sdylersek, kendi benzerlerimi, 6zellikle de su ya da bu
nedenle bana en yakin olanlari nasil goérdiiglimii anlami saglayan araglar. (Giacometti,

2015, 5.195)
Jean Genet’nin Giacometti i¢in soyledikleri 1lgingtir:

Giacometti’nin ¢izdigi yiizler, sanki olanca hayati o derece biriktirmisler ki, yasayacak tek
bir saniyeleri bile kalmamis, yapacak tek bir hareketleri bile yok ve en sonunda 6liimle
tanigmislar, ¢iinkii i¢lerinde sikismis, haddinden fazla dirim var. Yiiziin farkli boliimleri
arasinda bir diizey ya da plan farki gézetmeyi reddediyor. Ayni ¢izgi, ya da ayni ¢izgiler
biitlinii, yanak, goz ve kas i¢in kullanilabiliyor. Giacometti i¢in, gbzler mavi, yanaklar
pembe, kas siyah ve kavisli degil: Yanak, g6z ve kasin olusturdugu kesintisiz bir ¢izgi var.
Yanakta burnun golgesi yok, ya da olsa bile, yiiziin bir boliimii olarak, yiiziin su ya da bu
yerinde ayni derecede gegerli olan ¢izgi ve egrilerle belirtilmesi gerekiyor bu gdlgenin.

(Genet, 1999,s. 18).
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3. Tiirk Resim Sanatinda Imgenin Varolusu Baglaminda Portre bulgular

“Oto portrecilik tekil ve ige doniik bir sanattir. Oto portre sanatinda bakis ise ressam1 hem
harici olarak —dis diinyada, insanlar arasinda kendi basina dis goriiniis olarak hem de i¢
diinyanin kaynagina yonelik goren kisi olarak karakterize edilir” (Demirbulak, 2007, s. 7).
Otoportreler ¢ogunlukla ifade etme ve ressami izleyicilere takdim etme amaci tagirlar.
Genellikle bakis, durus ve ellerin hareketleri gibi yollarla, bakan kisilere hitap ederler.
Otoportreler hakkinda gergeklestirilen caligmalar, sanatsal stiregleri, kimlikleri ve sanatin
icinde gerceklestirilen diizeni hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimci olmaktadir. “Kendi
portresini yapan ressamin isi tamamen kigiseldir ve bazen de onu izleyen seyirci neredeyse
alakasiz bir duruma diisebilir. Otoportreler herhangi bir izleyici, miisterinin degil bizatihi
ressamin kendi kaygilarina cevap verir. Otoportrenin ilk seyircisi de kendi kendisini

isleyen ressamdir. (Leppert, 2002, s. 212).

“Kendi kimligini deformasyona ugratmastyla elde edilen bir otoportredir. Eser monokrom
ozellikler tagimakta olup, renk uyumlarininkarmasik olmayan bir ¢éziimlemeden olustugu
ve cizgilerden faydalanilarak yapildig1 gozlemlenmektedir” (Kakan, 2017, s. 109). Yiiz,
bir labirent oldugu kadar donen bir sarmalin yarattig1 bir girdaptir da. Labirent-girdabin
derinliklerine dogru kaygili ilerleyis, kendini kesif, kendi kimliginin gizlerini aydinlatma

arzusu, kendi i¢ yiiziinli, kokeniarayistir.

Kuskusuz, Ergin Inan’in kendi benligindeki yiizlesme devam edecektir. inan, sanatg1 oto
portrelefini sdyle acikliyor: = “Ben Inan'la Ergin'i eslestirdim: O benligin kendini var
etmesini izliyoruz. Burada gizlenen yiizleri renk lekesi i¢inde gostermek istedim. Saklanan

kimlikler nelerse onlar1 gostermek istedim. Gonliimiizde sakli o kadar ¢ok sey var ki.”

Gonliimiizdeki Tin'in, farkli biling bigimlerini asama asama gecerek, daha geliskin biling
bi¢imlerine dogru yonelmesiyle mutlak bilme haline geldigi bu yapit, Butler'in sdyledigi
gibi, sadece yolculuk eden bilince dair bir anlati degildir. Yapit, bu yolculugun ta

kendisidir(Butler aktarim (Arzu, 2019, s.7)
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RESIM 7:Ergin inan, Portre I¢inde Ben, kraftmarufle akrilik,131 x 96 cm,2004 portre

Bu yolculukta kendini gérmenin 6n kosulu, ‘ben’e disaridan bakabilecek kadar mesafe kat
etmis olmaktir. “Bu nedenle, ister kendi ister bir bagkasi olsun, modeline tutkuyla bakan
ressam, daima ifadeyi 1skalamak zorunda kalir. Tutku yiiziinden kusatilamayan varolusun
bedelini, dile getirmekte acze diistiiglimiiz sey ile d6deriz. Yiizlii durdurup, gozlem nesnesi

yapabilmenin ilk sart1 ise 6nce ona kayitsiz kalmayi 6grenmektir” (Ergiiven, 1996, s.4).

i

i
Wl i

RESIM 8: Mehmet Giileryiiz 24 Juillet 2020Tual iizerine yagliboya81 x 65 cm, 2020
RESIM 9:Mehmet Giileryiiz, Antichambretual Uzerine Yagliboya,76 X 60 Cm, 2017

Giileryiiz'iin yagl boya, kraft kagit iizerine akrilik ve desenlerinin sunuldugu en yeni
yapitlarint gérmek miimkiin olacak. Giileryliz, Erkekler? adli sergisinde “erkek egemen”

bakisin hakim oldugu bir toplumu sorgulayan g¢alismalara imza atiyor. Sanat¢i, egemen
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olan erkegin ayn1 zamanda nasil tutsak da olabildigini sorgulayan bir yaklagimla sergisini

detaylandiriyor.

Resimlerin yapilma amaglarinin esas dayanagi muhakkak ki sadece konusu degil. Siirekli
sorgulanan, kisinin i¢inde tasidigi, yiiklendigi ve hesaplastigi bir kimligin yorumudur.
Resmin dili, pentiiriin gercekte gerek yeni, gerekse de alt sorunsallarinin gliniimiiziin gorsel

olusturmalariin i¢inde nasil irdelendigi yoniinde 6nemli bir 6greti tasiyor.

Pratigimin temeli dogaclama: bos tuvalin karsisina gectigimde Onceden yapilmis
hazirliklarim, taslaklarim yoktur, ne yapacagimi bile bilmem; boyayi siirmeye basladiktan
sonra bir daha geri donmem.” Lacanci terimlerle "gercek" beden olarak adlandirilabilecek,

"hayali bedeni" kendine bakisi yeniden yakalamaya ¢alistigi resmi.

Prof. Kenaan, Levinas'in “yiiziinii”, yiiz ifadelerinden ve yiiz yiize gelen olaylardan bir tiir
olarak diisiinmeyi oneriyor: “Yiiziin essiz varligl, gorsel karakteristiginden degil, yiiz yiize
geldiginden kaynaklaniyor. Levinas'a gore, yiiziin veya adresin s6z konusu oldugu zaman,
yliziin 6zii yatiyor: "Ben, ben, bir ben" diye kime hitap ediyor? Sonug olarak diye biliriz
M.Giileryiiz’lin eserlerindeki maskeler, toplumsal yabancilasmanin benlik kimliginin
yalnizlasmas1 ¢ok giizel temsilidir. Tipki varoluscu yazar Camus’un hayatin anlami
sorgulamasi gibidir.20. yiizyil insaninin en temel sorunsalidir. Sanat¢i i¢in; baskasinin
'bakisi, yabancilasma kavramini ¢ikarmaktadir. Glinlimiizde sanat¢inin bakisi diistinsel ve
imgesel anlamda Portre resminde yapitlari, Sartre'ln bu diisiincelerini somutlayan bir

Ornektir.
SONUC:

Varolus, li¢c ressam i¢in insana ait bir meseledir ve insanin gercegi farkli durum, temsil ve
tutumlarinda kendini ele verir. Bu baglamda, 6ne ¢ikan vurgu her insanin kendine 6zgii bir
varolusunun oldugudur. Dolayisiyla, her insanin varolugsal nitelikleri birbirinden farklidir.
Bu yaklasim, portrede “insan” dedigimiz varligi tanimlarken karsimiza bazi1 zorluklar
cikarmaktadir. Bu zorluklar1 su sekilde dile getirebiliriz: Her bir kisiyi, nasil anlayacagiz?
Anlamaya calisirken neyi temel alacagiz? Realist ve idealist sistemlerden hangisi daya

uygun yaklasim bi¢imidir? Yoksa tiim bunlardan ayri olarak, bireyi kendi varolussalligi
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icinde mi anlamaliy1z? “Insan diisiinen hayvandir”, “Insan sosyal bir varliktir” gibi genel
ve soyut tanimlamalara itiraz edilmesi neyi agiga ¢ikarmaktadir? Bir diger baglam da
varolusa kaynaklik eden bir iist gercekligin olup olmayacagi meselesidir. Bu tiir bir

tartisma da ister istemez 6zcii olan 6zcii olmayan varolus ayrimini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Francis Bacon, Lucian Freud ve Giacometti ger¢ek incelemesinde daha ileri gitmeye
caligsalar da onlarin ayni ¢izgide olduklarini sdyleyebiliriz. Arastirmalari ne kadar
acimasiz ve elestirel olursa olsun, yalnizca kendini temsil etme gergegi; sorgulamasi “Ben
kendi kendimim.” 6zne dolayisiyla, “Ben nesne olmaya degerim.” denkleminin kabulii
insanin dogada 6zne—nesne olarak varolus filozofun ve sanatginin-meselesi olmustur. Bir
kaya, bir uzam parcasit... “O deli.” der bagkalari, bir gz 1sigin1 arayan magaradaki
golgesine karsi doganin icinde varolusunu sorgulayan insan, i¢ bin yildir sorguluyor
mutlak gercekligi. Ama resim sadece cesetlere modellik etti. Bazen mezarliklarda uykuya
yatt1 bazen ata bindiler tahtlara oturdular. Olii bir adam 6lii bir at! Miizeler bu insanlara
yalan sdylediler. Beyaz insan beyaz ekranda giicii elinde sandi. Ug¢ bin yil sonra,
Giacometti ve ¢agdaslar1 Bacon, Freud, sanatin iirtinii imgesel bir ifade olmasina ragmen
atlarina bindiler. Firgalarin1 keskin bilemis kasap misali Bacon, Giacomenetti, gergegi
uzamda giderek kii¢iilen yok olaninsanda aradi. Dogadan kopan insanin kendini bilme sav1

Freud’un, (bingalti, id, siiper/ego) resimlerinde karsilik buldu.
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	1.1. İmge Nedir?
	Farklılığı arama, onda derinleşme ve farklı olanı “özgürleştirme” olarak ifade eden sanatçı, sıradanlıktan sıyrılıp, yeni anlamlar yükleyebileceği sanatsal üretme çabasına, ontolojik tavır içine, girmiştir. Bu varoluş biçimi sanatta imge yolu ile gerç...
	Maniyerizm ile başlayan ve Barok ile devam eden süreçte sanatçıların kendi yüzlerini de sorun edindiklerini görmekteyiz. Bu bağlamda bakıldığında imgeler kendi başlarına var olamaz ve temsil ettiği şeye göndermelerde bulunarak konuşabilir. İmge varlığ...
	Rembrant’ın görünen suretinin; ardında kendinden çok emin, cesur değişik ifadelere sahip yüz olarak Dünya bizden yansıyan değildir bir anlamıyla; bizim bir kuruntumuz, uydurduğumuz bir şey değildir. Bize yansıyandır: bize yansıyan, bizi de içine alan ...
	Tarih boyunca sanatçılar - ve belki de en ünlüsü Rembrandt - otoportreleri ruhlarının görsel bir yol haritası olarak gördüler. Bütün bunlar, yüzden fışkıran yaşam duygusunu güçlendiriyor. (oevre) Bu noktadan sonra otoportre ve portre sanatında bir yol...
	1.2. Sanatçının Yüzle İlişkisi:
	Yüz, her zaman “orada” olan varlığıyla şaşırtıcıdır ve bakışın nesnesi olarak kavranılamayandır. Bireyin kimliği ve benliği, yüz aracılığıyla kendini oluşturur. Kim olduğumuzu bize söyleyen, yüzümüzdür. Bireyin yüzüyle olan ilişkisi, benliğiyle ol...
	Nicole Avril, Yüzün Romanı adlı eserinde yüzü “Yüz dokunma dışında bütün duyularımızın merkezidir.” şeklinde tanımlar. (2005, s.11) Yüz, insan vücudundaki diğer hiçbir parçanın olmadığı kadar sorgulama gücü ile donatılmıştır. Bizi karşılık verme durum...
	Portrelerde olduğu gibi gerçek hayatta da bizler, insanları öncelikle yüz ifadelerine göre ve özellikle de yüzün arkasındaki canlının bilinçli ya da bilinçdışı biçimde yüzüne hangi şekillerle nasıl anlamlar yüklediğini esas alarak değerlendiririz. Dol...
	Portrede sanatçının, “Yüzde gerçek nedir?” sorusuna yanıt aramaya çalıştığı anlam arayışı , “Portrede gerçek nedir?” sorusunu anlamlandırmaya çalışan sanatçı için çok yönlü bir açılımdır. Tolstoy’a göre bu bilinmezlik ortak benzeyişte açığa çıkan duyg...
	Rainer M. Rilke’e göre; Örneğin ne çok insan yüzü varmış da hiç farkına varmamışım. Bir sürü insan var, fakat yüzler daha da fazla; çünkü her insanın yüzü birkaç tane. Aynı yüzü yıllar yılı taşıyanlar var; tabii eskir bu yüz kirlenir, kıvrımlarından a...
	Deleuze’e göre yüz; “(…)bedenin bir parçası (yüz) alımlama organlarının aracı haline gelmek için motorsallığın özünü feda etmek zorunda kaldığında, bu organların artık temelde yalnızca hareket eğilimleri ya da tek bir organ için bir organdan diğerine,...
	Duygu ve anlam bakımından sonsuz bir çeşitlilik gösteren yüz, var oluşun belirdiği zorlu bir sahne olarak değerlendirilebilir. Yüz, gerçekliği ve temsilleriyle birlikte ben-öteki diyalektiğinin merkezinde bir fenomen olarak pek çok disiplinin temel m...
	Yüzün metalaşması sonucu, “Levinas’ın aşkınlığın ortaya çıkmasına en uygun yer olarak ifade ettiği yüz’ün, gerçek anlamını yitirdiği ve şeffaflaştığı öne sürülecektir”( Breton, 2018, s.12).                                                ...
	La Bruyere, Bir yüzün psikolojik yönelimlere işaret ederek bir coğrafi harita gibi ya da yer yer ipuçlarıyla dolu bir olay yeri gibi okunmasını tavsiye ederek yüzün önemini ortaya çıkarmıştır. Yüz, canlı ve bilmeceli bir biçimle bireysel, buna karşın ...
	TARTIŞMA:
	1.3. Varoluşçuluk Bağlamında Portreye Bakış
	“İnsan ve varlığı” üzerine kurulu olan varoluşçuluk, Sanat ve felsefenin en önemli tartışma konusu olarak yılardır devam eden bir kavram olmuştur. Düşünce tarihinde İnsanın evrende varoluşunu anlama çabası ile söz konusudur. Varoluş özden önce gelir. ...
	Peki, neden toplum ve birey hala iki bin beş yüz yıl sonra bugün dahi varlık meselesine ergin bir cevap bulamamıştır? Bir bakıma bu arayış süreci sanatı geliştiren temel dinamik olmuştur. Sokrates’in en temel sorusuna kendinden sonraki filozoflar da c...
	Ortaçağda Descartes’e kadar olan zaman içindeki varoluş üzerine düşünceler, Tanrı’nın varlığı, varoluşu üzerinde yoğunlaşmıştır. Fakat Descartes ile varoluş düşüncesi farklı bir boyut kazanmıştır. Descartes “Düşünüyorum o halde varım.” sözüyle beraber...
	Varoluşçu düşüncenin pek çok ana konu ve sorunları ilkin Soren Kierkegaard (1813-1855), Karl Jaspers (1883-1969), Gabriel Marcel (1889-1973), Merlau Ponty, J. P. Sartre (1905-1980) ve Martin Heidegger (1889-1979) gibi geleneksel felsefeden farklı yeni...
	19. yüzyılda yaşamış Danimarkalı filozof Soren Kierkegaard (1813-1855) tarafından “varoluş” felsefenin irdeleme konusu yapılmıştır. “Kierkegaard’a göre insan ancak kendini bir birey olarak var etmekle anlam kazanır. Bu onun için hem bir ödevdir, hem d...
	Varlıktan çok insanın yaşantıları üzerinde duran ve varoluşun özden önce geldiğini savunan bir felsefe öğreticisi olarak varoluşçuluk 20. yy.ın bir felsefe akımıdır. Varoluş kavramından yola çıkan bu varoluşçuluk akımı varoluşçu bir felsefe düşüncesin...
	2.Varoluşçuluğun Üç Farklı Yorumu: Bacon, Freud, Giacometti
	Filozoflar, düzeni değiştirebilmek için felsefeyi halka yaymak ve gündelik yaşamın içerisine dâhil etmek için çeşitli yollar denemişlerdir. Her insan gibi her felsefede çağının çocuğudur. Bu felsefeyi ortaya çıkaran, onu emziren, büyüten, geliştiren i...
	Biz bu çalışmada Sanat eserlerine varoluşsal havası katan şeyin üslup değil, ruh hali ve düşünce olduğunu gösterme çabasındayız. Bu düşünce çerçevesinde kolayca bir gruba yerleştirilemeyecek pek çok sanatçı için de aynısı söylenebilir: ele alacağımız ...
	Lucien Freud'un grileşme, sarkık, gündelik insan eti gerçeğini yakalama takıntısı ve Francis Bacon'ın et ve kafaları keşfetmesi, en kötüsünün gerçekleştiğine dair beyhude hissi uyandıran, hem varoluşçu bir yoruma hem de daha doğrudan bir ayna analizin...
	2.1.Varoluşçu İzlekleri Barındıran Üç Ressam: Bacon, Freud Giacometti’nin Yapıtlarının Plastik Açıdan İncelenmesi
	2.1.1. Francis Bacon: Başkalaşmış İmgenin Bakışı
	RESİM 1: Henri Cartier-Bresson | Lucian Freud Londra 1997
	RESİM 2: Alberto Giacometti, 1957 FRANCE - CIRCA 1957: Sculptor And Painter Alberto Giacometti In His Parisian Studio, 1957 (Photo by Robert DOISNEAU/Gamma-Rapho/Getty Images)
	RESİM 3.: Francis Bacon At His Studio In LondonIrish-born British figurative artist Francis Bacon (1909 - 1992) sitting in his studio in London on 11th March 1975. (Photo by Terence Spencer/Popperfoto via Getty Images)
	20.yüzyılın figüratif ekspresyonistlerinden İngiliz Ressam Francis Bacon’ın (1909–1992) eserlerinde varoluşçuluk düşünce sisteminin etkilerini fazlasıyla görmekteyiz. Deformasyon teknikleri yoluyla, yüz ve kimliğin tasvirine yaklaşan post-modern bir p...
	İmge, içerdiği varoluşsal biçimi gereği kendi gücünü ortaya koyar. Bu bağlamda Bacon imge dünyasın da deformasyondan görünüme imgeler yaratım söz konusudur: Bacon Figüratiflikten ayrılmış Silinmiş bir yüzün potansiyeli tükenmemiştir. Bu potansiyeli bi...
	RESİM 4: :Francis Bacon, Bir Otoportre İçin Üç Çalışma. Kredi...Sotheby's
	Francis Bacon'ın resimde, Bedenin/öznenin/bireyin kuvvetler/akışlardan oluştuğunu göstermek ve özneden daha eski olan, özneyi kompaktlığı içinde çarpıtan değiştiren dönüştüren ve onu sonra ihlal eden katharsis'e yükseltir. Sonra kalan, yani bir yoğunl...
	Bir güç alanı olarak özne/beden... Bacon'la ilgili olarak akla çok sayıda başka çağrışım geliyor: insan ve hayvan arasında ayırt edilemez bölgeler"kuran (acı çeken, eziyet çeken insan hayvan olur / acı çeken hayvan oluş insan oluş Soyutlamanın egemen ...
	Figürden figüral olana bu dönüş yeniden ifade bulur.  Gilles Deleuze resimlerde ortak paydasını ﬁgüral (“Ura figüratife”) ve sinir sistemini doğrudan etkilediği gibi deforme eden kuvvetler ve terim tarafından neyi tanımladığını duygu temsilini görür. ...
	Bacon, sanat kariyeri boyunca yaptığı oto portrelerde, yaşadığı olaylara karşı gösterdiği sabrı ve gözlem gücünü göstererek, hayatı kaosunu kendi iç dünyasına çekmiş ve burada bazen kavgalı bazen de barışık duygularla kendini ifade etmeye çalışmıştır....
	“Bacon’a göre en iyi resimler, en umulmadık olanlardı” (Hauser, 2017, s. 7).Dolayısıyla, hikâye anlatmayan, durum tespiti yapan figürler yapmaktan vazgeçmemiştir. O anın resmini çeker. Çoğu zaman o an içerisindeki imgenin kim oluğunu bile bilemeyiz fa...
	Bu nedenle Deleuze’e göre; figür, tam olarak organsız bedenle karşılık bulur. Yani; bu “organizmayı bedenin yararına, yüzü ise başın yararına bozmaktır”. Deleuze (2009, s.40),Bacon’ın figürleri, “Görünmez küvetleri nasıl görünür kılabiliriz ?”sorusun...
	Bacon, resimlerinde mekân kurgusunda eseri dönemin eleştirmenleri tarafından “içinde yaşadıkları iğrenç dünyanın bir yansıması” olarak tanımlanmıştır. Yaşadığımız dünyanın insanın kafeste sıkışmışlık duygusundan katarsis yaşatır. Bacon’un resimlerinde...
	2.1.2.Lucian Freud: Varlığın Kanıtı Olarak İmge
	RESİM 5:Lucian Freud: Otoportreler Freud'un 63 yaşında yaptığı Yansıma (Otoportre), 1985. Tuval üzerine yağlı boya. İrlanda; Modern Sanat Müzesi'nden ödünç alınan özel koleksiyon. Resim ©Lucian Freud Arşivi / Bridgeman Resimleri. Nezaket.
	Lucian Freud, Bacon’la birlikte Britanya'nın savaş sonrası en önemli figüratif ressamı olarak kabul ediliyor.  Çocukluğunu ve gençliğini II Dünya Savaşı'nın gölgesinde geçiren Lucian Freud, resim sanatına bambaşka bir bakış açısı getirmeyi başarmıştır...
	Freud, gerçekte öznenin varoluşunu arıyordur. Freud için önemli olan yüzden ziyade deriydi, kişinin bireyselliğini ortaya koyan şeyin deri olduğunu düşünmüştür.  Modern toplumda kimlik sorunlarına kafa yorarak, zihinsel yaşamın, düşünmenin ve düşünmen...
	Freud'un insan tasviri empati uyandırır ve bize diğerini bir birey olarak almamızı hatırlatır (belki Levinasçı bir anlamda), ama aynı zamanda aşağılayıcıdır. Bu insanlık durumunun bir tasviri olsa bile. Freud'un portreleri,  fiziksel varoluşu ile orad...
	Lucian Freud, kendi portreleriyle de tanınır. Tasvir ettiği diğer portrelerden hiçbir farkı olmayan ve formun yanlış kullanıldığı bu resimlerden 1963 yılında yaptığı eserin adı Lucian Freud, kendisine benzer, ancak rahatsız edici, ilkel ve hatta tarif...
	Kendisine iyi bir model olup olmadığı sorulduğunda Freud, “Hayır, kendime baktığımda aldığım bilgileri kabul etmiyorum, sıkıntı burada başlıyor.” yanıtını verdi. Freud’un resimlerinde kendi gerçekliğimizle, kendi cinselliğimizle, yaşlanan bedenlerimi...
	Zamanımızın en ünlü portre ressamlarından biri olan Lucian Freud, aynı zamanda kendilerini bu kadar tutarlı bir şekilde tasvir eden çok az 20. yüzyıl sanatçısından biridir. Neredeyse yetmiş yıla yayılan oto portreleri, 1939'da yaptığı ilk portresinden...
	2.1.3. Giacometti: İmgenin Uzamsal Varoluşu
	RESİM 6: Alberto Giacometti Large Black Head  1961 Medium: Oil Painting Museum of Fine Arts,Boston
	RESİM 7: Alberto Giacometti,Head Of Diego, (1953), 61x49,8 cm., Tuval Üzerine Yağlıboya Guggenheim Müzesi, New York
	İsviçre’de Stampa Köyü’nde doğan Giacometti; çocukken inzivaya çekileceği dev taştan yapılmış bir tür münzevi mağarası olan Giacometti mağarası özellikle onun sanatının çocukluk hayallerinin başladığı yerin gizemini verir. Hayatı boyunca daha sonra hi...
	“Var olanı ifade etmek sonsuz bir iştir. Biri çıkıp da şu gördüğümü resmedebilseydi… Ne güzel olurdu. O zaman resmi bırakabilirdim. Tümüyle.” (Genet, 2007, s.79) diyen Giocometti olanaksız gördüğü bilmezin peşinde olmasını ise bunun salt bir doyum old...
	1925 Paris’te ilk atölyesini kurar. Giacometti'nin uzun yıllar yaşadığı yer olan Montparnasse'deki küçük atölyesinde çalışıyordu ve insanların ona gelmesi gerekiyordu. Bunu yaparken ne yaptığı hakkında günlük bir diyaloga ihtiyaç duymuştur. Arkadaşlar...
	Genet, Sartre, Beckett, Dupin, Leiris ve Bataille, Giacometti’nin yakın arkadaşlarıydı. Onun imge dünyası uzamsal boşluk içinde bakışı getirir. Mesafe onun için önemlidir. Uzamsal varoluşlar felsefe de görüşleri ile Deleuze’ün “oluş felsefesinde yaşam...
	İmgenin uzamsal varoluşu bağlamında Giacometti eserlerinde zaman mekân uzam kavramı arayışı “uzaklık”tır. Giacometti uzaklık’ı sanat yapıtlarında gösterir. “Nesneler arasında, bütün köprüler atılmışçasına, boşluk her bir yere nüfuz ediyor, her varlık ...
	Herkesin bildiği gibi, onun yapması gereken şey önceden belirlenmiş bir resim değildir; sanatçı kendisini bir resmin kom-pozisyonuna verir ve yapılması gereken resim tam olarak onun yapmış olduğu resimdir. [...] Resmin yarın nasıl bir şey olacağını k...
	Ressamlar sürekli evreni alabildiğince tuvallerine aktarmaya çalışırken Giacometti boşluğu boyamaya çalışır. Evrendeki şeyleri tuvalinden atmaya çalışır. Giacometti’nin resimleri izleyiciyi ilk yaratma anına exnihilo’ya götürür. “Her resmi eski bir m...
	Giacometti’in davası var olan muazzam insanlık, biçim uzay ve ağırlık konusundaki ustaca, felsefi keşfiyle birlikte, onun savaş sonrası manzarada önde gelen bir ses haline getirdi. Onun mirası, insanlığın varoluşunda derinden, alçak gönüllükle anlam a...
	Nihayetinde doğuştan gelen insanlığımızın üstesinden gelip gelemeyeceğimizin soran bir sanatçının mirasıdır. İnsanlarla iletişimi onun karakteri ve sanatının ipuçlarını verir. Sartre, Giacometti’nin çekingen bir kimse olduğunu, bu nedenle insanlardan...
	Gerçek benim için, sanat yapıtları yaratma gerekçesi olmadı hiçbir zaman; neyi nasıl gördüğümü biraz daha biraz daha iyi anlamamı sağlayan gerekli bir araç oldu. Dolayısıyla sanat anlayışı bakımından bütünüyle geleneksel bir konumda olduğunu söyleyebi...
	Varoluşçu resim ve heykelin en temel özelliği ortaya konan yapıtların simgesel bir biçimde “temsil edilen bir şey” olmaktan çıkmasıdır. Yapıtlar gerçekliği herkese verildiği gibi temsil etmek yerine sanatçının kendine has bakışının izlerini taşır. Gia...
	Sartre, Giacometti’nin sanatını, sihirbazların sanatına benzetir. “Ona göre biz kandırılmaya istekli olduğumuz için onun resimleri yaşamsallık elde eder. Giacometti’nin niyeti   “bize tam doğru bir görüntü sunmak değil […] gerçek insanların varoluşlar...
	1961 de Pierre Schneidr’la söyleşisinde; “Gerçek olanın karşısına oturmaya ne zaman yeniden başladınız?” sorusuna Giacometti cevaben;
	Bir gün, modele bakarak, ne olursa olsun, bir şey yapmanın olanaksız olduğunu unutarak, bir modelle çalışmaya başladım kapana kısıldım; giderek daha net görecek yerde, görüşüm gitgide bulanıklaşıyordu önce bilinen gerçeklik vardı-durağan gerçeklik 194...
	Jean Genet’nin Giacometti için söyledikleri ilginçtir:
	Giacometti’nin çizdiği yüzler, sanki olanca hayatı o derece biriktirmişler ki, yaşayacak tek bir saniyeleri bile kalmamış, yapacak tek bir hareketleri bile yok ve en sonunda ölümle tanışmışlar, çünkü içlerinde sıkışmış, haddinden fazla dirim var. Yüzü...
	3. Türk Resim Sanatında İmgenin Varoluşu Bağlamında Portre bulgular
	“Oto portrecilik tekil ve içe dönük bir sanattır. Oto portre sanatında bakış ise ressamı hem harici olarak –dış dünyada, insanlar arasında kendi başına dış görünüş olarak hem de iç dünyanın kaynağına yönelik gören kişi olarak karakterize edilir” (Demi...
	“Kendi kimliğini deformasyona uğratmasıyla elde edilen bir otoportredir. Eser monokrom özellikler taşımakta olup, renk uyumlarının karmaşık olmayan bir çözümlemeden oluştuğu ve çizgilerden faydalanılarak yapıldığı gözlemlenmektedir” (Kakan, 2017, s. 1...
	Kuşkusuz, Ergin İnan’ın kendi benliğindeki yüzleşme devam edecektir. İnan, sanatçı oto portrelerini şöyle açıklıyor:  “Ben İnan'la Ergin'i eşleştirdim: O benliğin kendini var etmesini izliyoruz. Burada gizlenen yüzleri renk lekesi içinde göstermek ist...
	Gönlümüzdeki Tin'in, farklı bilinç biçimlerini aşama aşama geçerek, daha gelişkin bilinç biçimlerine doğru yönelmesiyle mutlak bilme hâline geldiği bu yapıt, Butler'ın söylediği gibi, sadece yolculuk eden bilince dair bir anlatı değildir. Yapıt, bu y...
	RESİM 7:Ergin inan, Portre İçinde Ben, kraftmarufle akrilik,131 x 96 cm,2004 portre
	Bu yolculukta kendini görmenin ön koşulu, ‘ben’e dışarıdan bakabilecek kadar mesafe kat etmiş olmaktır. “Bu nedenle, ister kendi ister bir başkası olsun, modeline tutkuyla bakan ressam, daima ifadeyi ıskalamak zorunda kalır. Tutku yüzünden kuşatılamay...
	RESİM 8: Mehmet Güleryüz 24 Juillet 2020Tual üzerine yağlıboya81 x 65 cm, 2020
	RESİM 9:Mehmet Güleryüz, Antichambretual Üzerine Yağlıboya,76 X 60 Cm, 2017
	Güleryüz'ün yağlı boya, kraft kâğıt üzerine akrilik ve desenlerinin sunulduğu en yeni yapıtlarını görmek mümkün olacak. Güleryüz, Erkekler? adlı sergisinde “erkek egemen” bakışın hâkim olduğu bir toplumu sorgulayan çalışmalara imza atıyor. Sanatçı, eg...
	Resimlerin yapılma amaçlarının esas dayanağı muhakkak ki sadece konusu değil. Sürekli sorgulanan, kişinin içinde taşıdığı, yüklendiği ve hesaplaştığı bir kimliğin yorumudur. Resmin dili, pentürün gerçekte gerek yeni, gerekse de alt sorunsallarının gün...
	Pratiğimin temeli doğaçlama: boş tuvalin karşısına geçtiğimde önceden yapılmış hazırlıklarım, taslaklarım yoktur, ne yapacağımı bile bilmem; boyayı sürmeye başladıktan sonra bir daha geri dönmem.” Lacancı terimlerle "gerçek" beden olarak adlandırılab...
	Prof. Kenaan, Levinas'ın “yüzünü”, yüz ifadelerinden ve yüz yüze gelen olaylardan bir tür olarak düşünmeyi öneriyor: “Yüzün eşsiz varlığı, görsel karakteristiğinden değil, yüz yüze geldiğinden kaynaklanıyor. Levinas'a göre, yüzün veya adresin söz konu...
	SONUÇ:
	Varoluş, üç ressam için insana ait bir meseledir ve insanın gerçeği farklı durum, temsil ve tutumlarında kendini ele verir. Bu bağlamda, öne çıkan vurgu her insanın kendine özgü bir varoluşunun olduğudur. Dolayısıyla, her insanın varoluşsal nitelikler...
	Francis Bacon,  Lucian Freud ve Giacometti gerçek incelemesinde daha ileri gitmeye çalışsalar da onların aynı çizgide olduklarını söyleyebiliriz. Araştırmaları ne kadar acımasız ve eleştirel olursa olsun, yalnızca kendini temsil etme gerçeği, sorgulam...
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